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Capitolul 1
Acum 100 de ani se nastea modernitatea...

onfundat adesea cu ideea de modern, modernis-

mul este o notiune care pune deseori dificultati
in ceea ce privegte definirea lui. Adrian Marino vorbeste
despre modernism in termeni de ,nou, actual, prezent,
recent”’, subliniind ,instabilitatea latentd a definitiei
s1 mai ales pulverizarea sa permanenta intr-o suita de
modernisme”. Din cauza acestei suite de modernisme
fiecare scriitor, fiecare curent literar sau plastic se deo-
sebegte de celalalt, neincetind totusi s se integreze in
marele curent al modernismului. Acest lucru se reali-
zeaza datorita unei tendinte si, totodata, unei teorii este-
tice care are la baza ,prezentarea” realitatii moderne, a
vietii culturale cu toate implicatiile ei sociale, politice,
economice.

Adrian Marino precizeaza ca vastitatea sferei de
aplicatie a termenului 1i da dreptul criticului s puni un
semn de egalitate intre toate tendintele care de-a lungul
istoriel gi-au propus si inoveze ceea ce devenise desuet,
depasit. Tocmai aceastd extindere este insa periculoasi
pentru ca fiecare epoca culturala poate astfel deveni
moderna fata de ceea ce a lasat in urma.

Este deci necesar sa se porneasca de la cateva coor-
donate bine stabilite, cu o larga aplicabilitate in viata
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cotidiand, pentru a include o migcare culturala in ideea
de modernism. Ne referim astfel la ceea ce s-a numit
un ,life style” care sa se regaseasca In interiorul unei
societati, dar si in faptele exterioare, la o migcare net
anticlasica si anticonservatoare in care ruptura, refuzul
trecutului, acel NU spus raspicat si domine gindirea si
manifestarile ei concrete in toate sectoarele unei socie-
tati.

Acest lucru va fi posibil dacad vom intelege moder-
nismul ca pe o miscare ce si-a propus si demonstreze
prin capacitatea sa de interrelationare si flexibilitate un
adevar afirmat de Virginia Woolf: ,o constiintd umana
poate deveni acum mai intuitiva, mai poetica, mai vizu-
ala; arta poate acum si se implineasca singura”.

Malcolm Bradbury vorbeste despre modernism ca
despre un stil al unei epoci dificil de definit fara a abs-
tractiza si a artificializa limbajul.

Ideea de modern asa cum s-a propagat in intreaga
culturd europeani, si nu numai, presupune ruperea
de traditie si de trecut. Din aceasta cauza elemente ca
separatie, disociere, disonanta, revolta, o serie intreaga
de categorii negative apar in toate domeniile vietii artis-
tice.

Remarcam la toti teoreticienii modernismului
aceasta serie de elemente negative care apar in descri-
erea fenomenului modern. Bradbury le numeste ,pre-
zumtii”: socul, violarea continuitatii agteptate, criza
gandirii, a creatiei care se de-construiegte. Este vorba de
o vocatie a negatiei care nu este departe de filosofia lui
Nietzsche si de analiza psihicului uman arhetipal intre-
prinsi de Freud si Jung. Din aceastd vocatie a negarii
provine faptul ci ideea insagi de arta incepe sa fie con-
testatd: ,avem de a face cu o anti-arta, anti-literatura
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sub cele mai diferite forme: refuzul ideii de frumos, de
constructie monumentala (capodopera)”.

Conceptul de negatie, de ruptura este prezent inca
de la romantici, avand insa la acestia un sens mai curand
estetic, ancorat in domeniul literaturii (modern insemna
pentru romantici separarea realitatii de fictiune, diso-
cierea intre adevarul artei si cel al realitatii).

Odata cu aparitia unor poetica Baudelaire, Rimbaud,
Mallarmé sensurile se extind astfel incit orice creatie
pune acum in prim-plan problema constructiei, a reali-
zarii formale a operei si a raportului intre aceasti teh-
nica formala si realitatea descrisd. Constructia operei
incepe si se transforme in propria sa teorie. in jurnale,
caiete de creatie, manifeste, arte poetice scriitorul pro-
pune o analizd a motivelor pentru care creeazi, a teh-
nicilor folosite, a propriilor sale ambitii literare. Autorii
filosofeaza pe marginea creatiei lor, iar textul literar in
sine ramane, pe langa aceastd poetici a constructiei,
un pretext sau un exemplu. Subtextul devine esential.
Astfel incat apropierea intre literaturd si pictura sau
sculptura nu mai este aga de imposibila.

Artele sunt acum, in modernitate, preocupate de
constructie, de forma, de analiza pe marginea propriei
opere. Pe de alta parte, se constata o tot mai mare infil-
trare a lumii reale in creatie, aceastd parand si domine
opera de arta sau literara cu numeroasele sale motive
si teme.

In antitezi cu aceasta migcare sprerealism se observa
la Picasso, Matisse sau fauvisti o intoarcere catre mitul
bunului salbatic, asa cum il numea Rousseau, tocmai
cand imperiile coloniale se prabusgesc. Interesul pentru
etnologie orienteaza preocupdrile artistilor spre artele
oceaniene, africane gi spre artele Orientului indepértat.
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Viziunea pe care o propun in acest moment litera-
tura si arta, cubismul mai ales, este o viziune fragmen-
tard a lumii, in special in perioada de dinaintea Primului
Réazboi Mondial.

Confundat deseori cu ideea de modern, modernis-
mul ramane o notiune care pune deseori dificultati atat
in ceea ce priveste definirea lui, cat si gradul de comple-
xitate a manifestarilor sale concrete. Este deci necesar
sa se porneasca de la cateva coordonate bine stabilite, cu
o larga aplicabilitate in viata cotidiana.

Notiunea de stil ,,our style” apare in toata literatura
privitoare la modernism. Bradbury intelege prin acest
Jinvisible communal style” o ingemanare intre formele
artistice si gandire, experientd moderna. Dominatia pe
care modernismul o are asupra lumii artistice contem-
porane se datoreazd unor trasaturi comune in tot spa-
tiul european, dar si in zona Americii de Nord si de Sud,
si anume: estetismul in cel mai inalt grad al congtiintel
de sine, non-reprezentationismul artei, tehnologizare si
spatializare pentru ca artistul sa inteleagé in profunzime
viata. Este vorba de concretizarea unui vis al artistului
de a crea o artd care si vorbeasca dincolo de ea insasi,
despreé propria realitate extrareferentiala, care sa treaca
dincolo de ,real” spre o sofisticata imagine a sa.

Intre dezumanizarea artei, formulati de Ortega
Y Gasset, si tendinta de a reface formele intr-un mod
radical se creeazd impresia unui curent cultural a carui
crizd formala isi are ridacinile in romantism. La ince-
putul secolului al XIX-lea accentul cadea in mod evident
pe importanta institutiilor de orice tip ar fi fost ele si pe
respectul pentru acele idei comune care functionau ca
puncte de referinta in societate.

Bineinteles ca asertiunea romanticilor germani,
Sturm und Drang, si operele care o insotisera cauzasera
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o adevarata furtuna. Dar ea parea latenta, cel putin in
anumite zone ale Europei ramase inca adepte ale rigu-
riozitatii clasice.

fmpotriva migcarilor rationaliste si pozitiviste care
stabilisera primatul ratiunii gi sistemului apar o serie
de idei care, desi astazi sunt socotite ,idei de-a gata”,
se regaseau mai ales in literatura unui Chateaubriand
sau a doamnei de Staél (autoare a unor romane de fac-
tura romantica, Delphine, Corinne, dar si a unui eseu
devenit celebru, De L’Allemagne, publicat in 1810 si care
a avut o mare influenta asupra romantismului francez)
sau la Sénancour, in al sdu Obermann (1804), opere care
sunt marcate de cateva idei cum ar fi sufletul romantic,
raul de secol (mal de siécle), vagul pasiunilor, autobio-
grafismul aparent si proza la persoana intai, importanta
acordata vietii intime a sufletului, energia sentimente-
lor, contrastul intre pasiunea tulburatoare si implicarea
sociala activa si seriozitatea ideilor, spiritualismul si,
desigur, necesitatea crearii unei lumi noi, a unei litera-
turi noi.

Dar este evident faptul ci incepand cu mijlocul seco-
Iului al XIX-lea se creeazi impresia, dincolo de orice
curent particular, existentei unei migcari culturale in
care criza formala capata infatisari noi, mult mai radi-
cale. Astfel, organizarea traditionald a culturii intra in
colaps. Aceasta criza a culturii cuprinde deseori si un
simt al istoriei care isi pune amprenta asupra constiin-
tei artistului.

De aici acel sentiment al dezorientarii, al cogsmaru-
lui istoric si al periculosului prezent in creatiile artisti-
lor. ,,Imensa panorama a futilitatii si anarhiei”, aga cum o
numea T.S. Eliott, se regaseste in migcarile modernitatii.

Pe de alta parte, modernismul este un curent cul-
tural care creeaza, modernizand formele vechi, in ciuda
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atributului de antitraditionalism. Putem vorbi despre
un paradox al modernismului, $i aceasta pentru ca
nu totl artistii au vazut in el o crizd a lumii gi a artei.
Dimpotriva, s-a vazut in lumea moderna o culme a rea-
lismului impins pind la autoironie si exagerare. Ca o
consecinta, atat simbolismul, cat si curentele avangar-
diste par a suferi de tentatia unui real estetizat.

Asa cum spunea Malcolm Bradbury, modernismul
este ,the main stream like Romanicisme, it is a revolu-
tionary mouvement, capitalising on a vast, intellectual
readjustement and radical disatisfaction with artistic
past”.

Ca modernismul este mai mult decat un eveniment
estetic este dovedit de faptul ca el a devenit o eticheta
general aplicata tuturor curentelor postromantice. El se
constituie Intr-un act mai mult decat artistic, este un
act spiritual caracterizat printr-un dinamism specific
in toate sectoarele gandirii moderne, bazat pe cateva
coordonate esentiale: transformarea posibilitatii in act
creator, cultivarea valorilor moderne in spiritul timpu-
lui, antitraditionalism mai mult sau mai putin manifest,
transformarea valorii operei in goc, afirmarea ei energica
in forme radicale si teoretizarea fiecarei directii printr-o
multitudine de manifeste, sloganuri, luari de pozitie,
subtexte. Toate acestea ne pun in fata unui curent care
1s1 d& masura in toate sferele societatii si ne face sa nu
ignoram acea eticheta a unui ,stil de viata”.

Ideea pe care incerc sa o demonstrez este ca relatiile
intre arte in perioada moderna, mai ales, sunt extrem
de flexibile. De altfel, Dan Grigorescu subliniaza fap-
tul ca in modernitate poezia ekphrastica a cunoscut o
amploare deosebita; ,,aproape fiecare poet important a
scris un poem inspirat de o opera de arta vizuala”, afirma
profesorul, care enumera exemple clasice deja: , Peisaj
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cu prabusirea lui Icar”’, poem inspirat de pictura lui
Breugel, scris de William Carlos Williams, sau ,Omul cu
chitara albastra” de Wallace Stevens, poem inspirat de
pictura lui Picasso. $i acestea sunt doar cateva exemple.

Se poate astfel observa faptul ca epoca moderna si-a
spus cuvantul atat in arta, cit si in celelalte domenii.
Interrelatiile sunt acum bine-venite, iar ruptura cu tre-
cutul este evidenta.



Capitolul 2
Sa fim moderni — cu orice pret!

Rupturé modernista a deschis inca de la sfargitul
secolului al XIX-lea calea catre tendinte care se
vor afirma cu forta incepand cu boema anilor 1900-1920.

De la o avangarda la alta, timp de o jumatate de
secol, artistul modernitétii joaci un rol de fronda. Fie
ca este barbat sau femeie, spatiul artei primei jumatati
a secolului al XX-lea se organizeazi in jurul unor forme
artistice noi si revolutionare, incepute de impresionisti,
continuate de post-impresionisti si puse in practica la
nivel international. Inca din 1905, Charles Morice, unul
dintre promotorii simbolismului, se intreba gi propunea
publicului un chestionar despre receptarea artei con-
temporane lor. ,Anchetd asupra tendintelor actuale ale
artelor plastice”, publicatd in Mercure de France la 1
august 1905, formuleaza, sub conducerea lui Charles
Morice, cinci intrebiri: ,Credeti ci arta de astézi are ten-
dinta de a lua forme noi?, S-a incheiat impresionismul?
Se poate el reinnoi? Whistler, Gauguin, Fantin-Latour,
ce semnificatie au acesti artigti disparuti pentru noi? Ce
ne-au lasat ei? Ce opinie aveti despre Cezanne? Credeti
ca artistul ar trebui si astepte totul de la natura sau
ar trebui doar sa ceard de la natura mijloacele plastice
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pentru a realiza ceea ce gandeste el?”. Printre cei 57
de respondenti la acest chestionar erau Paul Signac,
Georges Rouault si multi altii din spatiul cultural. Ca
moda chestionarelor de receptare nu era doar parizi-
ana o dovedegte o revista ce apare in America Latini,
Revista de Avance, in Cuba, unde in anii ’20-’30 se lan-
seaza un alt chestionar despre arta moderni. Revista
care 1i publica pe André Breton, Gertrude Stein, Samuel
Beckett, Tristan Tzara, Hans Arp, dar si traduceri din
autori mai putin cunoscuti, insa apartinand toti Europei,
adreseaza acestora cateva intrebari, unele in retorica
manifestelor avangardiste: cum influenteazi America,
aici fiind vorba de Statele Unite, artele din Europa?

Prin diferenta fata de trecut artistul se propune
impotriva societatii reprezentati de ordinea autorita-
rista sau cea totalitara care se ridicad incetul cu incetul.
Anii 1900-1920 sunt tumultuosi din punct de vedere
politic. Daca luam ca punct de reper 1914, anul cand
incepe Primul Razboi Mondial, vom vedea cum reusite
din plan tehnic si stiintific sunt secondate de cele din
plan artistic, in timp ce climatul politic capita forme
incipient totalitare.

In 1914, fovismul si cubismul se formasera ca scoli
si facusera revolutia artisticad desprinzandu-se de tre-
cut. Sunt anii cand artistii si scriitorii vin de peste tot la
Paris: din Germania, Rusia, Austria, Grecia, Romania,
Spania, Polonia, Cehia, Ungaria, dar mai ales din
Americi. De altfel trebuie sd intelegem ca vorbim de
avangarde asa cum vorbi despre Goticul International
si despre Renastere. De altfel discutiile despre arta sunt
la nivel international: Londra, Paris, Berlin, Viena,
Amsterdam, Bruxelles...

Perioada 1900-1920, numita deseori si La Belle
E’poque, este dominata din punct de vedere artistic de
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o schimbare de paradigma. Avangarda deceniului 1910
se concentreazi in jurul unor migcari precum fovismul,
cubismul, primele forme ale expresionismului german
si dadaismul, fara a uita insa si integreze si sa trans-
forme migcarile anterioare: secesiunea, simbolismul, art
nouveau.

Avangarda este un termen a carui definitie capata
valoare abia 1n primele decenii ale secolului XX.
Termenul face referire la acele migcari artistice care isi
doresc sa rupa legaturile culturale cu trecutul, cu ordi-
nea stabilitd pentru a construi o lume artistica noua.

Dar artistii avangardelor nu-gi doreau altceva decat
sa se desprinda de traditia academica, de tot ce insemna
scoald, maestri si clasicism. Adrian Mariano noteaza:
yheterogena, pulverizata, adesea haotica, avangarda
sfideaza prin insdsi natura sa descrierea, clasificarea,
definitia precisa”.

Manifestele si teoriile pe care le publicau artigtii
ingisi ne-ar putea da o idee despre principiile avangar-
dei, dar la o lectura atenta observam cateva coordonate
comune in care domind cuvinte-cheie cu ecouri revoluti-
onare: insurectie, revolta, baricada, rebeliune, anarhie.

Refuzul sistematic al actualei ordini sociale, econo-
mice si culturale se reflecta in opere radicale care, para-
doxal sau nu, nu sunt incd puse In practica (asa cum ar
fi sugerat vocabularul razboinic de mai sus), ci se contu-
reazi mai curand in imaginar, in imaginatia artistului,
in viziuni ale posibilitatii. Angajamentul nu este poli-
tic inc in acesti primi doudzeci de ani (despre egecurile
politice ale lui André Breton sau Louis Aragon putem
vorbi), e mai curand o avalanga de luari de pozitie teore-
tice, vulcanice, negationiste, dar inca abstracte. André
Breton spune in primul manifest al suprarealismului,
publicat in 1924, ca esentialul omului modern este dat



